
陶瓷藝術與現代觀热

關于陶瓷藝術問題的一點思考

唐英

二十世紀的今天，人類已經步入信息時代，人們要 

求有合乎這個時代的藝術方式。在我國，陶瓷藝術經歷 

了無數陶瓷藝術家的努力，使陶瓷藝術有了長足的進步 

和發展，確實出現了一些較高水平的作品。

近几年來，隨著我國經濟的不斷發展和人們審美觀 

念的新變化，新興的各種材料的工藝品帶來的沖擊，陶 

瓷藝術面臨著嚴峻的考驗。而一般陶瓷總是停留在陳舊 

的程序上，如形態、造型、裝飾、空間、環境等觀念上 

適合人們心理審美方面很少有較大的突破，即使有也常 

常被置之門外。究其原因，是没能眞正掌握陶瓷藝術的 

眞諦，也没有介入現代設計意識觀念，造成了陶瓷藝術 

的嚴重危機。

現代“陶藝”的出現，是隨著我國的各項改革和最 

新技術革命而到來的，是同我國人們的物質生活水平的 
提高和審美意識的變化相聯系的。這是由于現代遺傳工 

程學、微電子學、物理光學等科技成果的輝煌成就，是 

現代物理學所提供的多元的、多維的、充滿機遇和復雜 

動力的宇宙觀向古典的決定論提出挑戰以來，陶瓷藝術 

語言和觀念也發生了相應的變化。看來，接受現代觀念 

和塑造嶄新的陶瓷藝術風格是不可避免的選擇。

魯迅說：“没有沖破一切傳統思想和手法的闖將， 

中國是不會有眞的新文藝的。”如果我們煩有一種愛國 

熱忱，是決不不能容忍在“面向現代化、面向世界、面 

向未來”的今天，而陶瓷藝術仍處于落後狀態的。新石 

器有輝煌的彩陶藝術，商代有燦爛的青銅藝術，唐宋時 

期有譽滿世界的青瓷藝術。然而，我們就不應該有一個 

能沖破傳習模式，再現一個現代自身民族的陶瓷藝術 

嗎？現實告訴我們，不僅陶瓷需要，整個中華民族都需 

要一個適合現代社會的文化藝術。

十九世紀五十年代，美國出現了一個“莫裡斯工藝 

美術運動”，明確地提出了美化群衆的物質生活和道德 

教育關系，適合了人們的審美愿望，相應的推動了當時 

的工藝美術的發展。現代工藝美術是隨著新技術而來到 

的，以往的觀念發生了變化，提出多樣化、個體化以及 

民族性、地方性的要求，人們審美趣味發生了變化，從 

均一性向多樣性擴展，以往不適合現代社會而面臨絕境 

的陶瓷藝術又開始煥發了青春。一九七九年美國舉辦了 

一個盛況空前的陶藝展覽，并且宣稱陶藝是藝術的媒介 

物'最能體現一個國家和民族的文化藝術水平，而且與 

人們物質生活、精神生活息息相關，反映出一個民族的 

精神气質。對二十世紀以來人類科學的發展和文化藝術 

取得全面性突破有所了解的人都知道，遺傳密碼的發現 

對生命的認識正在深化；相應的生物基因工程正在興 

起，知識的更新換代正在加速，科學技術的物化過程逐 

漸縮短-人類以轉換生活形態，塑造新的文化藝術的要 

求日趨強烈。這些不正說明，陶瓷藝術的發展是時代的要 

求，是歷史發展的必然嗎？那麼，陶藝的產生，就絕不是 

什麼特殊的 > 偶然的或者屬于那個階級的產物，是人們 

自覺與不自覺地形成了更多的新觀念，新的有序狀態， 

套至了人們的思想意識跟隨時代而產生的變化。

一九五四年在西歐十二個國家舉辦了工藝美術品展 

覽，這對我國許多陶瓷區恢復傳統製品起了不可估量的 

促進作用。龍泉的青瓷，離縣的均釉，磁州窯等都陸續 

恢復了起來，但我們對傳統藝術怎樣繼承和發展？如何 

體現具有自己特色的陶瓷藝術藝術還認識不清？缺乏正 

確的設計指導思想。筆者認爲，恢復的傳統製品只是再 

現了古時代的文化藝術，而不適應現時代的亠種文物價 

値。日本陶藝家加騰唐九郎，對日本的傳統工藝加以變 

革-熱衷于手工藝材料的自然美，創造出嶄新的具有本 

民族特有的東方風格田園般的形式結構，他在國際上與 

畢加索的藝術齊名，成了收藏家們搶購的對象。這件事 

啓示我們，僅是鼠目寸光，求穩怕亂，執著陳腐的傳統 

不放，不敢冒創新的風險是不行的。創造一個體現現時 

代民族傳統的陶瓷風格往往意味著打破已有的局部平 

衡'從而在新的 > 開拓性的追求中尋找新的支點，以此 

來構築中華民族陶瓷藝術的大廈。 -

現在美國，日本以及西歐國家的陶瓷藝術家們對陶 

瓷的形態、裝飾的種種構成方式，陶質材料的不同嘗 

試，陶瓷在空間環境中的不同表現，知覺和心理等等實 

踐與理論己在人們心中占有一定地位，感到陶瓷藝術己 

經和人們的生活與精神不可分離。然而，我們總是抱著 

傳統不放,以沿老祖宗的光而榮，打不破一般陶瓷追求 

的合規律性與合目地性所謂美的規律和形式法則，打著 

繼承傳統的口號進行模仿傳統的復古主義。中華民族的 

陶瓷藝術是需要我們這一代運用現代觀念去開發的，不 

能總停留在古人的意識上來看待現代的陶瓷藝術，更不 

能采取保守和消極的態度。歌德說：“顯出特征的藝術 

才是唯一的眞實的藝術。”我們知道，每個時期都有種 

民族風格-而每個時期的風格是各不相同的，如果我們 

將每時期陶瓷藝術中富有特征和最精華實質繼承下來， 

經過其本質的消化，再以新觀念的新知識作番補充的 

話 > 就會產生一種旣有傳統特征，又有時代气息的中華 

人民共和國時期的陶瓷藝術風格。

近几年來，勇敢拋掉民族傳統中已陳腐有害的東西 

和毫不介懐地吸取夕卜來文化以丰富自己民族精神的革新 

追摯者不斷涌現,我國開始有了適應本民族的陶藝,這 

是初步的，是探索。羅丹說過這樣一句話：“眞正的藝 

四家總是冒著危險去推倒一切旣存偏見 > 而表現他自己 

所想到的東西。”然而，運用現代觀念去開發陶瓷藝 

術-富不在于陶瓷作品的本身，它應該是每一個陶瓷藝 

術家所想到的是中華民族的未來，促使一個陶瓷古國民 

族精神的復蘇'這是當代我國陶瓷藝術家們義不容辭的 

責任。
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